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La Danza

El ballet romantico

EL fin de la ola revolucionaria francesa y su posterior periodo napolednico e intento de
restauracion, sumados al implacable avance de la revolucién industrial, encontraron
una Francia signada por profundos cambios. Se perdia la fe en la razén y con ello sur-
gia una profunda desesperanza.

Es en esta Europa que surge el Romanticismo, el cual, ademds de un movimiento
artistico e intelectual, fue una manera de sentir. La exaltacion de las pasiones, el indi-
vidualismo, el desprecio a la razon, la fascinacion por la naturaleza y un coqueteo con
lo oscuro pueden destacarse como aspectos que lo identificaron.

Aunque en la mayoria de las artes resulta dificil, si no imposible, caracterizar al Ro-
manticismo, ya que tuvo sus particularidades segun los paises, momentos y corrientes
artisticas, no sucede asi con la danza. En ella el desarrollo fue mas homogéneo y li-
neal. Y hasta se puede sefialar su fecha de inicio: el 12 de marzo de 1832, en la Opera
de Paris, con el estreno de La silfide. Un momento que es considerado crucial, ya que
ahi nace el ballet tal como lo conocemos hoy: un arte independiente de la dpera, con
unidad y coherencia.

Bailarines del BNS interpretando La silfide / marzo 2013. Foto: Amalia Pedreiras



Frank Andersen
EL COREOGRAFO

Frank Andersen puede identificarse como un hombre Bournonville. For-
mado en la escuela danesa, fue bailarin principal, director de la compariia
durante unos quince afos y repositor de sus obras. «Bournonville es la
sangre de mi corazdny, sefiala. Y cuidar sus obras y estilo es su trabajo.

Para comprender Bournonville, segin Andersen, es importante saber
que «todos sus ballets cuentan historias sobre personas normales. Y
eso hace que los bailarines deban actuar como gente comun». Insiste
mucho en la interpretacion, la cual «debe ser entendida y creible para
cualquier persona que vaya al teatro. Por eso la mimica tiene que ser
muy clara, muy honesta. No puede ser artificial». Por el mismo motivo,
no hay posiciones muy abiertas (dehors) ni estéticas. Ni tampoco hay
«pequenos roles», ya que todos hacen a la obra. Y Andersen, que es un
detallista exquisito, se encarga de sacar lo mejor de todos, uno a uno.

El estilo también se identifica por los grandes saltos, eldsticos, natura-
les, y por «el rdpido y modesto trabajo de los pies». Ambos surgidos de
la necesidad de bailar en escenarios de reducidas dimensiones y con el
publico muy cerca.

Ademas, se destaca por «equiparar el rol del bailarin al de la bailarina».
Bournonville se aparté de la tendencia francesa de la época de hacer
un culto a la bailarina; otorgd a los hombres «una gran bravura» y los
liberd de su funcion de simple sostén, ya que en sus ballets habia muy
poco parteneo.

Lo distingue a su vez el «épaulement; el manejo de las posiciones de los
hombros y el torso y las miradas, siempre en effacé; mirando por sobre
el hombro, nunca de frente». Asi «como los brazos en posiciones re-
dondeadas, no con posturas que presenten lineas quebradas», tal como
aparecen en las litografias de la época. Y «las manos en una posicion
abierta (realmente abierta)». Un estilo «que parece ser muy facil, porque
debe parecer natural, pero no lo es», concluye.




Estreno de La silfide

Con el estreno de La silfide se generd una locura nunca vista. A tal punto llegd que
aparecio el verbo «taglioniser» para referirse a bailar o moverse con la supuesta livian-
dad de Taglioni, se incorpord la palabra silfide al lenguaje cotidiano y se pusieron de
moda sus peinados y vestidos.

El mundo entero queria ver el ballet y, de ser posible, con Taglioni como protagonista.
De hecho, este fue el primer ballet que se presenté en Uruguay, en la antigua Casa de
las Comedias, en 1851 (pero no con Taglioni).

El libreto fue obra de Adolphe Nourrit, tenor y gran admirador de Taglioni. Juntos
habian participado en lo que se considera el antecedente del Romanticismo en el
ballet: la «danza de las monjas» de la dpera Roberto el diablo (1831). Alli Taglioni, en
un convento en ruinas bajo la luz de la luna (efecto favorecido por la incorporacién de
la iluminacion a gas en 1822), emergia de una tumba «colgada» de las zapatillas de
punta, lo que generd una gran fascinacion, no tanto porque usara las puntas, algo que
de hecho ya hacia tiempo que varias bailarinas hacian, sino por cémo lo hacia. A las
autoridades del teatro esto les dio confianza para hacer una inversién inaudita en un
préximo ballet, siempre y cuando tuviera a Taglioni bailando en puntas.

Nourrit tomdé como inspiracion para la historia, ademads de a la propia Taglioni, la obra
de Nodier Trilby o El duende de Argail (1822). La coreografia fue encargada al padre
y maestro de la bailarina, Filippo Taglioni, quien era coredgrafo de la Opera de Paris.

Esta version original se perdio. Aunque el bailarin y coredgrafo francés Pierre Lacotte
(el «conservador del ballet francés»), tras una profunda investigacion histérica, la re-
cred (1972) y actualmente es parte del repertorio de la Opera de Paris.

Bailarines del BNS ensayando La silfide junto al coredgrafo, Frank Andersen / mayo 2019.
Foto: Amalia Pedreiras



La silfide: de Bournonville a Andersen

Auguste Bournonville fue uno de los espectadores que se fascinaron con La silfide
cuando la vio en Paris. Este bailarin, alumno de Vestris, estaba buscando una obra
para bailar con su alumna Lucile Grahan, y compré el libreto antes de partir a Co-
penhague. Y alli la montd en 1836, aunque en el programa de mano aclaré que la
hacia basada en su propio libreto.

Por eso Bournonville decidié realizar varios cambios a la version original. Algunos,
como la musica, se debieron a un tema econdmico. Otros fueron intencionales, con
la idea de aportarle al drama un caracter mas intimo, asi como mayor profundidad
psicoldgica a los personajes.

Por un lado, equiparé el rol de James (el que él mismo bailaba) al de la silfide, como
personajes y en sus danzas. En un periodo en que los hombres acompafaban mas
que bailaban, un sello Bournonville es la fuerte danza masculina. Por lo que este
James si que baila.

Ademas, acentud la lucha interna del héroe romantico. James es un hombre comun,
pero que desea escapar de su destino, persiguiendo grandes ideales. Es la clara oposi-
cion a Effie y Gurn, quienes aparecen como los «antihéroes» que siguen «el deber ser».

También el papel de Madge se modificd. Mas que a una bruja, su presencia durante
casi toda la obra representa el destino fatal del que el héroe romantico va a intentar
infructuosamente escapar.

Y quizas el mayor cambio fue el de la silfide. Esta version, puesta por Frank Ander-
sen, un «<hombre Bournonville», le agrega la idea de contemplarla como un suefio,
como algo ideal. Por eso, James nunca logra alcanzarla, y cuando finalmente lo
hace, ella desaparece.

El Sodre bailé durante afos Las silfides, obra que tiende a confundirse, pero es otro
ballet. La silfide completa se baild por primera vez en 2006, con la coreografia del
argentino Mario Galizzi, en la Sala Balzo del Auditorio. Luego, en 2013, se monta esta
version de Bournonville, con Frank Andersen como repositor. Un gran maestro que
logré una puesta en la que se cuidaron hasta los mas minimos detalles.



Argumento
ACTO |

El teldn se abre y James esta durmiendo antes de
que lleguen la novia y los invitados, pero en ese
momento se despierta al sentir que no se encuen-
tra solo. Al contemplar a la silfide, el drama se des-
ata: aparecen la fascinacion y la consecuente duda
sobre la decision a tomar.

Luego llegan los invitados, y entre ellos James dis-
tingue a Madge, la bruja del pueblo, que se estd
calentando al lado de la estufa. Intenta echarla,
pero ella insiste en quedarse leyéndoles las manos

La silfide se desarrolla en
dos mundos (o actos). El
primero es en Escocia, en la
granja de James Reuben, el
dia de su boda con Effie. Un
lugar real, pero lejano y fol-
clérico, que se identifica por
su gran cantidad de danzas
«nacionales», cuyas coreo-
grafias marcan el tiempo

abajo, para resaltar su ca-
racter terrenal.

a las jovenes. Todas sus predicciones, como el tema
central de La silfide, parecen centrarse en el casa-
miento y la procreacion. Finalmente, cuando llega
el turno de Effie, le anuncia que se va a casar, pero no con su prometido, sino con Gurn,
el amigo de James que secretamente estd enamorado de ella. EL novio enfurece al
escuchar esto y hace que la expulsen de la casa. Madge, ofendida, deseara venganza.

Effie sube las escaleras para aprontarse y los amigos se marchan. Mientras tanto la
silfide se asoma nuevamente por la ventana y, al entrar, le dice a James que lo ama y
que se escapen juntos. El se ve seducido por la invitacion, por lo que le sigue el juego
e intenta constantemente tocarla, aunque nunca lo consigue. Gurn ve la misteriosa
escena de su amigo e intenta develar la verdad, pero ella desaparece.

Al llegar los amigos a la boda, comienzan a bailar, en tanto aparece nuevamente la
silfide, pero Unicamente es visible para James. Cuando la pareja esta a punto de inter-
cambiar los anillos, ella toma el de Effie, lo tira y sale corriendo al bosque. El la sigue,
dejando atoénitos a los invitados y a su prometida con el corazon destrozado.

Maria Riccetto y Ciro Tamayo interpretando La silfide / marzo 2013. Foto: Amalia Pedreiras
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ACTO II

El acto comienza en el bosque que habitan las silfi-
des, donde, en medio de una espesa bruma, se en-
cuentra Madge, la bruja, hechizando un trozo de fina
tela. Una vez terminada la ceremonia, la bruma se
dispersa y Madge desaparece. Luego aparece James
con la silfide, quien le muestra el mundo en el que
vive junto a sus hermanas. EL, extasiado, olvida todo
lo que ha amado hasta ese momento.

Mientras tanto, Effie y Gurn siguen en busqueda de
James, pero la bruja Madge se encarga de interrum-
pirlos haciéndoles creer que James enloquecid y los
convence de que se casen, lo que haria que se cum-
pliera su profecia.

El segundo acto, a diferen-
cia del primero, no es un
mundo real, sino uno habi-
tado por silfides (criaturas
espirituales), y se identifi-
ca con danzas con el acen-
to arriba, lo que busca ge-
nerar la maxima sensacion
de liviandad e irrealidad.
Vestidas de un blanco vir-
ginal, en este «acto blan-
co» se desarrolla a pleno
la danse d’école.

James confirma su amor por la silfide y, desesperado, le pide ayuda a la bruja, quien, luego
de discutir, le regala un chal y le dice que debe envolver a su amada en el, asi perdera sus
alas y podran estar juntos para siempre. Pero, no le dice que si las pierde, muere.

En el bosque, James finalmente logra abrazarla con el chal, pero, tal como habia
sido planeado, sus alas caen y ella muere. Madge aprovecha para regocijarse con el
sufrimiento ocasionado, mientras él, sumido en un profundo dolor, también muere.

Ficha técnica

Coreografia Diserio de
Auguste Bournonville escenografia y
vestuario

Maestro repositor

Frank Andersen

Primera asistente
Eva Kloborg

Musica

Herman Lovenskiold

Orquesta
Orquesta Sinfénica del Sodre

Director musical

Diego Naser

Mikael Melbye

Disefio de iluminacién
Jorn Melin
Frank Andersen

Adaptacién de
iluminacién
Sebastian Marrero
Stage manager

Martin Ezequiel Segovia

Participacion especial
Escuelas de formacion
artistica del Sodre,
Division Ballet

Produccion

Royal Swedish Opera

Estreno mundial
1836, 28 noviembre-
Royal Theater

Royal Danish Ballet
- Copenhagen

Duracion

80 min. - incluye un
intervalo de 15 min.




Reparto

La silfide

James

Magde

Effie

Gurn

Nancy

Anna
Bimse

Bumse

Campesinos

Primera silfide

Silfides

Escuelas de formacién
artistica del Sodre,
division Ballet

Maria Riccetto (16, 22, 24, 26)
Mel Oliveira (17, 21)

Paula Penachio (18, 23, 25)
Careliz Povea (19)

Ciro Tamayo (16, 22, 24, 26)
Damidn Torio (17, 19, 21)
Gustavo Carvalho (18, 23, 25)

Vanessa Fleita (16, 19,22, 24, 26)
Jorge Ferreira (17, 21)
Sebastian Arias (18, 23, 25)

Ariele Gomes (16, 19, 22, 24, 26)
Romina Grecco (17,21)
Lara Delfino (18, 23, 25)

Brian Waldrep (16, 19, 22, 24, 26)
Sergio Muzzio (17, 21)

Guillermo Gonzélez (18, 23, 25)

Nathiany Ribeiro (16, 17, 21, 22, 24, 26)
Larissa Lins (18, 19, 23, 25)

Mirza Folco
Ignacio Macri

Alejandro Gonzalez (16, 17,21, 22, 24, 26)
Ismael Arias (18, 19, 23, 25)

BNS / EFAS

Gabriela Flecha (16, 19, 22, 24, 26)
Rocio Bazerque (17, 21)
Joyce Alves (18, 23,25)

BNS

Maéximo Alvez, Antonella Batalla, Luna Cassani, Candela Castro,
Julieta Cavicchioli, Guadalupe Coalla, Joaquina Gonzalez,

Camila Lores, Matilde Lozowski, Maria Inés Mallada, Bastian Oyola,
Matilde Rodriguez, Luna Santullo y Santiago Suarez.



Primeros bailarines

Vanessa Fleita Paula Penachio Maria Riccetto Gustavo Carvalho  Alejandro Gonzalez ~ Ciro Tamayo

Solistas

Lara Delfino Gabriela Flecha Ariele Gomes Mel Oliveira

Guillermo Gonzalez Damian Torio Brian Waldrep

Cuerpo de baile

Paula Acosta Joyce Alves Rocio Bazerque Marta Beiersdorff ~ Mariana Carbajal  Sofia Carratu

11



12

Natalia Carrerou Jaidyn Cumming Mirza Folco Sofia Galvan Clara Gasso Alfonsina Gonzalez

Liliana Gonzalez Romina Grecco Jazmin Gude Maia Guida Larissa Lins Yasmin Lomondo

Carolina Maneiro  Alejandra Martinez ~ Sofia Newell Milagros Niveyro  Tatiana Pérez Careliz Povea

Fatima Quaglia Nathiany Ribeiro Marta Rueda Jennifer Ulloa Walkiria Weber




Ismael Arias Sebastian Arias Oscar Escudero Sandro Fernandes  Jorge Ferreira Daniel Galarraga
Corifeo

Walter Lateulade  Ignacio Lombardo  Nelson Lopez Ignacio Macri Nicolas Martinez ~ Julian Mendosa

Nico Montero Lucas Moya Sergio Muzzio Agustin Pereira Luiz Santiago Gabriel Scarponi

Kauan Soares Fabian Sosa Archie Sullivan Acaoa Thedphilo
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Noche
francesa

Suite en blanc

Coreografia Serge Lifar / Repositor Charles Jude

El sombrero de tres picos

Coreografia Léonide Massine / Repositor Lorca Massine
Disefo de escenografia y vestuario Pablo Picasso

Del 22 al 29 de junio 2019

Entradasenventa ~ (IWaaana=



Equipo artistico

Igor Yebra Francesco Ventriglia Lorena Fernandez ~ Marina Sanchez Julio Bocca

Director artistico Adjunto de Maestra Coreografa Maestro invitado
direccion artistica residente

Julio Minetti Sarah Seoane
Maestro de clase Maestra de clase

El arte se disfruta
con tranquilidad

ucm cuida de ti y los bailarines =
del BNS | Ballet Nacional Sodre

Falck

Una empresa del Grupo Falck
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lgor Yebra

DIRECTOR ARTISTICO BNS
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Naci¢ en la ciudad de Bilbao, Espafa. Se formé en la escuela de Victor
Ullate, en Madrid, de la mano de Karemia Moreno, y posteriormente con
Angela Santos y Pino Alosa, entre otros. Debuta como profesional en el
Ballet de Victor Ullate. Cuando emprende su carrera en solitario, forma
parte del Australian Ballet, primera de las muchas companias interna-
cionales con las que ha colaborado a lo largo de su trayectoria.

Su carrera internacional como intérprete free lance se nutre principal-
mente de tres fuentes: su relacion con la escuela francesa a través de
Charles Jude y su larga colaboracion con el Ballet de la Opera de Bur-
deos; su relacion con la escuela italiana y su colaboracion como primer
bailarin invitado en el Ballet de la Opera de Roma, y su admiracién por
la escuela rusa y su trato cercano con Yuri Grigorovich, gracias a quien
protagoniza uno de los mayores hitos de su carrera, al convertirse en el
primer bailarin no ruso en bailar el rol protagonista de Ivdn el terrible en
el Palacio Estatal del Kremlin.

Consciente de la importancia de una ensefanza de calidad, funda su
propia escuela de danza en Bilbao en 2006, y dos afos después recibe el
encargo de poner en funcionamiento la Escuela Municipal de Amurrio.

Baila como invitado en numerosos espectaculos y giras, con multitud de
companias internacionales como el Ballet Nacional de Cuba, La Scala
de Milan, el Scottish Ballet, el Ballet Nacional de Lituania y el Ballet del
Kremlin, entre muchos otros.

Debuta como coredgrafo con la épera Il signor Bruschino, y como actor
teatral en Esto no es la casa de Bernarda Alba, version dirigida por Car-
lota Ferrer. Crea la coreografia El cisne XX, interpretada a nivel nacional
e internacional en multitud de galas. En enero de 2018, asume la direc-
cion artistica del BNS | Ballet Nacional Sodre.




Importancia de La silfide

Con La silfide se establecieron los principios del ballet romantico. Uno de ellos fue el
cambio de las teméticas. Situada en mundos lejanos e irreales separados en dos actos,
uno folcldrico y otro irreal, se apelaba a sentimientos muy humanos y romanticos,
como la duda, el buscar lo imposible, la traicion y el arrepentimiento.

También los segundos actos, los «actos blancos», en los que se destacaba la téc-
nica cldsica principalmente interpretada por bailarinas, quienes repitiendo en gru-
po la misma coreografia generaban un fuerte impacto. Un recurso que luego fue
usado por Petipa.

A su vez, La silfide cambio la estética del ballet al incorporar dos elementos: su par-
ticular tutu y el uso de las zapatillas de puntas. El «tutd romantico», que es usado
hasta hoy en dia y que llevaban las silfides (inmortalizado por Degas), significé una re-
volucion en el vestuario teatral. Elaborado con
gasa y muselina e inspirado en las faldas de los
salones de la década de 1820, permitid a las

Tras el éxito de La Silfide, sur-

bailarinas un movimiento mas ligero, asi como
ofrecer la sensacién de ser mas livianas y eté-
reas. Sensacidon que se vio potenciada por el
uso de las zapatillas de puntas de cuero cosi-
do, que si bien eran un invento anterior, a par-
tir de esta obra tuvieron una finalidad artistica
y no virtuosa. Un implemento que se le asigné
solamente a la mujer, aunque tedricamente
también podrian usar los hombres. También
las nuevas exigencias técnicas consolidaron la
separacion entre la danza social y la escénica y
la separacion de entrenamientos por sexo.

gio otra vertiente del Romanti-
cismo inspirada en las danzas
espafolas. Junto a la imagen
de la bailarina espiritual con la
que se identifico a Taglioni, se
promovio la bailarina terrenal y
sensual, simbolizada por Fanny
Elssler, la nueva «étoile» de la
Opera. Rivales declaradas, Gau-
tier, el critico de la época, las
caracterizé como la bailarina
«cristiana» y la «pagana»

Otro gran aporte fue el rol asignado a la mujer,

que paso a ser la protagonista indudable del ballet. Una mujer que se convirtio en
icono de la feminidad, de lo inalcanzable, lo fragil y misterioso. Se feminiza a tal punto
que en la segunda mitad del siglo XIX los roles de los hombres comienzan a ser inter-
pretados por mujeres travestidas.

El Romanticismo en la danza fue el primer movimiento que se internacionalizo (fa-
vorecido por los constantes viajes de sus estrellas; la novedad de la Opera de Paris
de vender las partituras, lo que permiti¢ internacionalizar el repertorio, y el desarro-
llo de la litografia, que hizo posible que se popularizaran imagenes baratas y que se
extendiera por todo el mundo la iconografia con las litografias de Taglioni). Por eso
tal vez se inmortalizd y, a casi doscientos afios, obras como La silfide y Giselle siguen
presentes y vivas en la mayoria de los repertorios del mundo.

17
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e La Silfide

Coreografia Auguste Bournonville
Musica Herman Severin Lovenskiold
Orquesta OSSODRE
Del 16 al 26 de mayo

Noche francesa

Suite en Blanc
Coreografia Serge Lifar
‘ Musica Edouard Lalo
- Representacion Fundacién Serge Lifar

El sombrero de tres picos
Coreografia Léonide Massine
Musica Manuel de Falla
Escenografia / vestuario Pablo Picasso
Del 22 al 29 de junio

Cuentos de la Selva

Coreografia Andrea Salazar,
Martin Inthamoussu y Marina Sanchez
Mdsica Roy Berocay, arreglos de Pablo Rey
Orquesta Orquesta Juvenil del Sodre
y Ruperto Rocanrol
Escuelas de Formacion Artistica Sodre
Del 3 al 7 de julio

Gira Nacional
Trinidad / Durazno / Minas / Rocha,
San Carlos / San José / Florida / Canelones

La bella durmiente - suite

Coreografia Mario Galizzi
Musica Piotr Ilich Tchaikovsky
/' Zitarrosa en todos
Coreografia Marina Sanchez

Musica original Alfredo Zitarrosa, Bajofondo
Del 25 de julio al 10 de agosto

Onegin

Coreografia John Cranko
Musica original Piotr Ilich Tchaikovsky
( Orquesta OSSODRE
Produccién: Teatro Municipal de Santiago
Del 26 de setiembre al 6 de octubre

Manon

Coreografia Kenneth McMillan
Musica original Jules Massenet
Orquesta OSSODRE
Produccién: Teatro Municipal de Santiago
Del 12 al 28 de diciembre

ONONORO,
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La MUS|Ca POR: LUCIA CHILIBROSTE

La partitura de la version original de 1832 de la Opera de Paris fue de Jean Schneitzho-
effer. Cuando Bournonville compro la historia para hacerla en Dinamarca, le resultéd
excesivamente costoso lo que el compositor pedia por la musica. Por lo que decidid
encargar una nueva composicién a Herman Severin Lgvenskiold, un joven pianista
noble de 19 afios sin gran trayectoria.

Bournonville crefa que «la danza [...] debe su existencia a la musica [...] y hay instancias
en las que la musica puede, y debe, llevar mas alld las palabras ya que es una gran ayuda
para expresar el significado, de hecho, lo es para representar una situacién completa».

Y Levenskiold, siguiendo los ideales del coredgrafo y el espiritu de la época, logré una
musica que contaba la historia. Lo hizo intercalando fragmentos de musica descriptiva
para narrar las partes de mimica (los cuales en algunas obras llegan a sonar como la
voz humana) con mdusicas para ser danzadas, compuestas en estilo folcldrico y clasico.

Hoy en dia, la version del ballet de Bournonville con esta partitura es la Unica obra del
Romanticismo que se ha bailado sin interrupcién por 183 afos. Por lo que es considera-
da una verdadera joya histérica del ballet romantico.

BUQUEBUS

buquebus.com.uy




Integrantes de la
Orquesta Sinfonica del Sodre

Primeros violines

Daniel Lasca Concertino
Carolina Mazalesky
Concel
Mathias Pereyra
Gaston Bentancor
Gabriel Giro

José Valeron

o alterna

Estela Nicrosi

Franco Locardi

Pablo Beretta

Valentin Corbo

Ana Cecilia Riera
Alejandra Carrillo

M.? Alejandra Guerrero

Segundos violines
Gaston Gerdnimo Solista
Mario Roldés Solista alterno
Andrés Aldado

Lya Pérez

Claudio Nathan

Jorge Drafta

Alejandra Moreira

Luis Schiffino

David Nurez
Maximiliano Vélez
Diego Swallow

Johan Paul Garcia
Diego Revello

Violas

Timoteo Mella Solista alterno

Elizabeth Szilagyi
Elisa Senosiain
Leonora Iglesias
Rodrigo Anén
Milton Gallo
Franco Franco
Leticia Gambaro
Gilberth Gomez

Violoncellos

Virginia Aldado Solista
Rodrigo Riera
Solista alterno
Lucrecia Basaldua
Heber Addiego
Fernando Rodriguez
Héctor Borgarelli
Magela Suarez
Lucia Rojo

Ignacio Aiién

Pedro Szulak

Contrabajos

Carlos Weiske Solista
Fernando Aguirre
Solista alterno

W. Nhils Di Concilio
Sergio Mouro
Jorge Pi

Fernando Sanchez

Virgilio Carlevaro
Alejandro Beretche

Flautas

Margarita Gonzélez Solista
Olga Bertinat

N

ista alterna
Beatriz Zoppolo Flautin
Manuel Jiménez

Oboes

Federico Curti Solista
Gaston Modernel

-

ista alterno

Ricardo Riveiro
Ernesto Leston
Corno inglés

Mauro Sagarra

Musico invitado

Clarinetes

Martin Castillo Solista
Manuel Tremont

So lterno
Selene Gutiérrez
Fabian Pietrafesa

Clarinete bajo

Fagotes

Leonardo Dean Solista
Leticia Benia Solista alterna
Gabriel Pereira

Lorena Nader Contrafagot

Cornos

Damian Barrera Solista
German Crovetto
Sofia Méndez
Gustavo Constenla
Rocio Britos

Ana Holguera

Trompetas

Benjamin Browne Solista
Alejandro Vega

Solista alterno

Agustina Motta

Javier Olivera

Trombones

César Roig Solista

Mario Vega Solista alterno
Artigas Leal

José Antonio Marco

Tuba

Eduardo Martiarena

Timbales

Pablo Perera Solista
Mike Hinkediker

Percusion

Gerardo Navia
Maximiliano Nathan
Guillermo Matschulat

Piano

Carmen Marifio

Arpa

Adriana Ellegiers

Inspeccién
Ana Maria Bonito Inspectora
Beatriz Herrera Asistente

Archivo musical

Jimena Buxedas
Felipe Ortiz
Miguel Sudrez Fotocopista

Coordinacién general

Tattiana Rodriguez

Coordinacién artistica

Daniel Romano

Administracion

Victoria Malladote
Julio Zuasnabar

Luthier

Esteban Craciun Cuerdas

Utileria de orquesta

Julio Zerboni
Carlos Antunez
Pablo Aguiar
Julio Larrauri
Diego Paredes
Daniel Pazos
Richard Sosa

artesania en arreglos florales

La mejor presencia en todo acontecimiento

Benito Blanco 3350 /Tel. 2622 23 47 / Montevideo
ventas@floreriagerardo.com / www.floreriagerardo.com




Diego Naser
DIRECTOR

Es actualmente uno de los mas destacados directores de orquesta de
Su generacion.

Integrd la Filarmonica de Cdmara de Viena, Sinfonica de Baden, en Austria,
Filarmonica de Kiel, Sinfénica de la Radio de Hamburgo NDR en Alemania.

Fue violinista del Mtro. Daniel Barenboim en la West Eastern Divan Or-
chestra, colaborando con grandes artistas como M. Argerich, J. Kauf-
mann, G. Braunstein, destacando sus actuaciones en los festivales
internacionales de musica mdas importantes del mundo, como los de
Salzburgo, Lucerna, Waldbthne Berlin y BBC PROMS de Londres en el
Royal Albert Hall.

Ha dirigido orquestas y coros como las Sinfénicas de Porto Alegre y de
Bahia en Brasil, Filarmdnica Juvenil de Viena, Orquesta de camara de
Graz, y SFK de Klagenfurt y coro de Worthersee en Austria, coro de los
Alpes y el Adria (Italia), Sinfénicas del IPN, de Cadmara de Bellas Artes,
Guanajuato en México, Sinfénicas de Santa Fe, Mendoza, Cérdoba y Fi-
larmonica de Buenos Aires en Argentina, Berlin Sinfonietta en Alemania,
Filarmonica de Lisboa en Portugal, Sinfénica de Murcia en Espana, Or-
questa de Cadmara de Chile, Ballet Nacional Sodre, Coro Nacional Sodre
y Filarmonica de Montevideo en Uruguay, coro y orquesta nacionales de
Peru entre otras.

Es director musical y artistico de la Ossodre desde 2018, dirigiendo en
ese mismo ano la primera gira internacional en tres décadas, batiendo
récords de publico y duplicando sus presentaciones sinfénicas y conjun-
tas con el BNS | Ballet Nacional Sodre.

Ambasciata d'ltalia
/. Montevideo

El Instituto It
Tempora

ya la

ca del Sodre
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Autoridades

Autoridades Nacionales

Dr. Tabaré Vazquez
Presidente de la Republica

Consejo Directivo del Sodre

Sr. Doreen Javier Ibarra
Presidente

EqQuipo

Dra. Marfa Julia Murioz
Ministra de Educacion y Cultura

Prof. Elida Gencarelli
Vicepresidenta

Mag. Edith Moraes
Subsecretaria

Lic. Hortensia Campanella
Consejera

Ballet Nacional Sodre

Equipo artistico

Igor Yebra Director artistico
Francesco Ventriglia

Adj. de direccion artistica

Lorena Fernandez Maestra

Marina Sanchez Coreografa residente
Julio Minetti Maestro de clase

Sarah Seoane IMaestra de clase

Equipo de gestion
Patricia Kangyera
Gerente administrativa
Gustavo Casco

Gerente de logistica

Juan Ottati

Gerente de relaciones institucionales
Maria Emil Saldafa

Jefa de comunicacion
Maria José Azarola
Inspectora interina
Estefani Buela

Asistente administrativa
Florencia Gonzalez
Asistente de comunicacion

Pianistas

Esteban Urtiaga Repertorio
Bernardo Sénchez Repertorio
José Vicente Clase

Equipo técnico
Martin Segovia Stage manager

Maite Gdmez Asistente de stage
rmanager

Pamela Cuenca Asistente de audio

y video

Pablo Pulido Asistente de iluminacion

Fisioterapeutas

Helena Pehar
Elisa Guaraglia

Auditorio Nacional

Gonzalo Halty Director
Natasha Belli Coordinadora
ejecutiva

Pierina Lavanca Coordinadora
proyectos institucionales

Gestion de publicos,
proyectos educativos
y sociales

Andrea Fantoni Directora
Soledad Canetti

Daniel Romano Coordinador artistico

Gestion Interior

Andrea Silva

Comunicacién

Diego Acosta Gerente
Diego Garcia

Maria Alejandra Perlini
Karina Scarone
Camila Basso

Capital humano

Lilian Ponce Gerenta
Gimena Vigouroux

Financiero contable

Kenneth Strongitharm Gerente
Guillermo Romillo

Infraestructura y mantenimiento

Pablo Panzacchi Director
Leonardo Martinez Jefe operaciones

Infraestructura eléctrica

Chris Umpiérrez Jefe
Nicolas Santos

Operaciones y
mantenimiento

Joaquin Garcia Jefe
Gustavo Lopez
José Lépez

Matias Servia
Héctor Ticino

Atencion al publico

Maximiliano Rodriguez Jefe

Maria Victoria Medina Coordinadora
Tatiana Busch

Maria Nela Lebeque

Luciano Murioz

Diego Nava

Renata Valente

Boleteria

Raul Carzul
Soledad Portugal

Video

Alicia Carballo
Ana Castillo

Cadete

Federico Ferrari

Directora técnica

Mayra Serra

Produccion técnica

Bruno Antinez
Rosalia Garcia

Escenario

Alejandra Fleurquin Jefa
Magdalena Charlo
Leandro Garzina
Tatiana Keidanski
Jimena Rios (s)



Iluminacién

Sebastian Cybulski Jefe
Ximena Seara Subjefa
Diego Amaro

Soffa Arocena

Ana Chiara

Jimena Correa
Rosina Daguerre
Pablo Garcia

Andrés Marofias
Paula Martell

Luis Paiva

Renzo Rossi (s)

Lucia Rubbo

Audio y video
Javier Vifa Jefe
Sebastian Acosta
Francesca Crossa
Gustavo Cunha
Gerardo Fernandez
Gongzalo Rossi
Javier von Sanden

Maquinaria

David Rosa Jefe
Gabriela Fagundez
Coordinadora maquinaria
Victoria Carballal (s)
Diego Castro

Juan Colo

Andrés Falciola
Nicolas Feirer
Alfonsina Fernandez
Martin Gonzalez
Magali Luraschi
Leandro Miglidnico
Leonora Pacheco
Ricardo Pereira
Pablo Sila

Maria Cristina Vares
Matias Vizcaino

Taller de escenografia

Andrea Peveroni Jefa

Carpinteria
Emiliano Alaniz
Rodrigo de Freitas
Ricardo Riverol
Emanuel Smart

Utileria

Larisa Erganian
Angel Jiménez
Martin Pitamiglio
Ricardo Rosa

Telones

Gustavo Petkoff Coordinador

Tamara Rehermann
Florencia Viera
Miguel Robaina

Taller de sastreria
Amparo Alloza Jefa
Rosario Acuiia
Liliana Carballo
Carolina Fernandez
Alba Hassan

Irma Motta
Patricia Sabatino

Taller de caracterizacién
Natalia Arriaga

Mariana Bardecio
Gabriela Barretto

Adela Lopez

Pilar Puig

Apoyo a la
produccién técnica

Audio y video
Florencia Hernandez
Carlos Rodriguez

Escenografia
Leandro Del Castillo
Evelyn Fernandez
Paola Pappa

Lorena Rosano

Iluminacién

Federico Ramos
Ana Paula Segundo
Estefania Serrentino
Martin Siri

Marcelo Staino
Victoria Tello

Caracterizacion
y accesorios
Victoria Falkin
Belén Orique
Noelia Rodriguez
Sofia Sellanes
Analia Valerio
Cecilia Carballal

Maquinaria
Gonzalo Amarelle
Patricio Alfonso
Paolo Cabrera
Matias Dopasso
Braulio Dutra
Jimmy Escarén
Valentina Gatti
Sergio Gorfain
Gaston Moyano
Cecilia Rodriguez
Marcos Sum

Pintura artistica

Victor Castro
Guillermo Ifran

Sastreria
Florencia Francia
Vanessa Irigaray
Erika Papich
Leticia Sotura

¥ KRYOLAN

PROFESSIONAL HMAKE-UPRP

Kryolan provee a la industria cinematogréfica,

a los teatros y a la TV desde hace més de 70 anos.

Existe un sélo verdadero fabricante de maquillaje profesional.
Existe un sélo Kryolan.

Disponible a la venta para uso profesional y consumo personal.

Tienda online: li olan Uruguay

NOT TESTED
ON ANIMALS




Agradecimientos

Antel, Banco de la Republica Oriental del Uruguay, Horacio Andrés Tolosa, Blue Cross & Blue Shield de Uru-
guay, UCM, Buquebus, Fernando Quarneti, Rosario Gonzélez Stewart, Juan Carlos Lépez Mena, Javier Emicuri,
Marcelo Abreu, Marion D’Ottone, Pablo Fernandez, Jorge Diaz, Susana Da Camara, Rosario Garcia, Nicolas De
Maria, Guido Carignano, Gerardo Taborda, Alan Rajchman, Diana Saravia, Gustavo Vainstein, Guillermo Scheck,
Magdalena Scheck, Emilio Vidal Scheck, Mariana Arbelo, CND, Jorge Perazzo, German Benitez, Rodrigo Goni,
Pablo Gutiérrez, Beatriz Moratorio, Sandra Moulia, Raquel Minetti, Ministerio de Economia y Finanzas, Minis-
terio de Turismo, Ministerio del Interior, Ministerio de Defensa Nacional, Ministerio de Relaciones Exteriores,
Direccion Nacional de Aduanas, Direccion Nacional de Migracién, Administracion Nacional de Educacion Publi-
ca, Liliam Kechichian, Benjamin Liberoff, Titina Batista, Enrique Canon, Myriam Coitinho, Sandra Gularte, Silvia
Ciancio, Daniel Veneri, Rosana Bequio, Fernanda Carli, Embajada y Consulado de Esparia en Uruguay, Embajada
de Francia en Uruguay, MNAYV, Enrique Aguerre, Jorge Helft, INAE, Centro Cultural de Espafa, José Miguel
Onaindia, Ricardo Ramdn, Xurxo Ponce, Evelina Pietra, Eduardo J. Ameglio, Lucia Victorica, Alvaro Tarabal,
Virginia Garcia, Mercedes Castilla, Marcela Camejo, Susana Paiva, Veronica Samurio, Nadine Sarno, Eloisa Del
Valle Gutiérrez, Hotel Radisson, Hotel Orpheo, Montevideo COMM, Canal 10, Canal 12, TV Ciudad, TNU, VTV,
Nuevo Siglo, TCC, Allegro HD, El Espectador, Azul FM, Radio Carve, Radio Montecarlo, Radio Oriental, Radio
Universal, Radio Sarandi, Radio Cero, Océano FM, CORI, Radiodifusién Nacional Uruguay (Radio Uruguay, Emi-
sora del Sur, Babel, Clasica), Metrépolis FM, Radiomundo, La 30 Radio Nacional, El Observador, Life Cinemas,
Revista Sinfonica, +BUS.

EL BNS recibe diariamente El Pais, semanalmente Busqueda/Galeria y mensualmente Revista Sinfonica.

When you feel
like quitting,
think about why
you started.

- BlueCross & BlueShield
VAV de Uruguay

® An Independent Licensee of the Blue Cross and Blue Shield Association

www.bcbsu.com.uy - Rambla Republica de México 6405 - Tel.:2604 2604




Patrocinadores del BNS
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antel

Patrocinador Platino

BANCO
REPUBLICA

Medical Partners Tour Partner

(3] Falok

lueCross lueShiel
v ucm - uauesus

e e i o e B i3 B Sk oo Una empresa del Grupo Falck

Apoyan

entreacto
fine catering
o eco o A |

Proveedores oficiales

é GAYNOR MINDEN @ KRYOLAN SMT .
i vonx ON STAGE WORLDWIDE SARAVIA

MAKE-UP 1S A SCIENCE

Media Partners Apoyo instutucional

oue%n

N qQ
EL CORAZEN DE LA MUSICA

EL PAIS : PRI X .
: DE (0)
H : LAUSANNE FONDOS DE o
E‘ LIFE . INCENTIVO %’Ii{bJSODRE

CINEMAS : PARTNER COMPANY CULTURAL




Descargd la app y disfruté
de entrevistas, ensayos y
contenidos exclusivos.

veramas.com.uy
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